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AU CREUX DES FOURS

Les fours de Sevrey m'ont intriguée. Par leurs
formes, leur contenu, par la surprise et I'dmerveille-
ment provoqués suite a leur découverte, tout cela
s'ajoutant au mystére des fouilles archéologiques,
ot I'on ne sait jamais ce que I'on trouvera sous nos
pieds. Des fours de potier ont ainsi été retrouvés
vides, laissant apparaitre dans leur cavité les strates
de terre creusée, tandis que d'autres étaient pleins,
garnis de pots, des céramiques abandonnées telles
quelles dans leur cocon, ne revoyant la lumiére du
jour qu'aux premiers coups de pelleteuse desarchéo-
logues. En fouillant, les archéologues «détruisent»
un environnement, au sens ol celui-ci ne sera plus
jamais le méme qu’avant, autant sur le plan visuel,
la terre est creusée, foulée, retournée, que symbo-
lique, I'histoire de ce territoire en est profondément
bouleversée, lci, la destruction participe alors a

la renaissance de ce lieu: ce qui était auparavant
établi est défait, un retour en arriére est impos-

SARAH GAUTHIER

sible, mais il en reste quelque chose, des vestiges,
des souvenirs, des savoirs, qui ne seraient jamais
apparus sans cette destruction. Avec mon projet,
j'ai souhaité aborder cette notion de la destruction
comme renaissance en créant ce que jaime appeler
des «instants de découverte », mettant en scéne des
miniatures de fours trés simplifiés, renfermant leurs
mystéres, préts a étre dévoilés au moindre coup

de marteau. Ainsi, par le biais d’actes performatifs,
jlinvite les visiteurs du musée a se positionner, a la
maniére des archéologues, comme des destruc-
teurs-créateurs. Lhésitation ou bien I'excitation
présentes avant la démolition laisseront vite place

a la surprise, a I'étonnement, sans doute aussi a la
jubilation, comme lorsque I'on découvre un trésor.
Ici encore, un retour en arriére est inenvisageable,
pourtant rien n'est perdu, quelque chose est né, ocu
plutét, est né de nouveau, grace a cette destruction,
I'enfoui est remonté a la surface...

190x250 mm
2024
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CYCLE
PHILOSOPHIE

L'IDEE EMILIE 10
DE MODE HAMMEN OCT

REVENIR. CELINE 2
VEPREUVEL.]  FLECHEUX NOV

2023
T7TH30-19H30 FLECHEUX EDITIONS LE POMMIER

Y Céline Fléchetx est philosophe, elle enseigne a i'université Paris-8 Vincennes
Saint-Denis. On part en exit pour fuir la guerre, lafamine, des conflits politiques
-) oufamiliaux; on part en voyage pour découvrir le vaste monde, changer d'horizon.
Mais pourguoirevient-on 2 Qu'est-ce Gui pousse Ulysse & abandonner Calypso
et aretourner althaque? Pourquoei 'explorateur du bout du monde rentre-t-il
chez lui 2 Pourquoi quitter i'extraordinaire, I'aventure, le dépaysement pour
retrouver le quotidien dans sa banalité ¢ Du désir de retour, les livres parlent peu.
POLITIQUES BRUNO DATE Enfrancais, d'allleurs, ily a des mots pour désigner celui qui part (le voyageur, l'aven-
DESOBRIETE VILLALBA AVENIR turier, I'exilé), non celui quirevient. Revenant 2 Trop spectral. Rapatrié ? Celui-a
n‘apasle choix duretour. Quant au «rescapé», ses épreuves passées intéressent
LE CONCEPT BRUCE DATE plus que I'épreuve de son retour. Pourquoi ce manque, quien dit ong ? Et sirevenir
D’AMBIANCE BEGOUT AVENIR Stait pas le contraire de partir 2 C'est a ces questions que Céline Flécheux tente
d'apporter desréponses. En s'appuyant sur de nombreux exemples tirés de
la culture commune, de Homere au Nietzsche de I'Eternel Retour en passant par

la parabole du Fils prodigue et ses réinterprétations picturales, elie montre que
l IE S revenir chez soi, c’est d’abord faire 'épreuve d'un retour 2 la vie normale. Mais c'est

LEE e | =S
DELA
BIBLIOTHEQUE
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POLITIQUES
SOBRIETE

DATE BRUNO 3
AVENIR VILLALBA EDITIONS LE POMMIER

Brunc Villalba est professeur de science politique a AgroParisTech et membre

du Centre d'études et de recherches administratives, politiques et sociales. Face &
lampleur des crises écologique et énergétique, de lamontée des inégalités sociales,
la sobriété est désormais inévitable. Lidée, pourtant, n'est pas neuve: de I'éthique
personnelie promue par les philosophes antiques a latempérance commevertu
théologale chrétienne, Ihistoire de la sobriété plonge loin ses racines dans les
sociétés de subsistance. Mais qu'en est-il dans nos sociétés d'abondance récente
désormais sous contrainte écologique 2 Pour Bruno Villalba, i manque encore 3

la sobriéte de devenir politique. Loin de consister simplement en I'élargissement
d’une éthigue personnelle, les politiques de sobriété impliquent deréviser en
profondeur les conditions de bien-étre de notre société matérialiste et hédoniste
Faire le choix de la sobriété, c’est aussi assumer ses conséquences. Mais sommes-
nous réellement préts a renoncer a unimaginaire de 'abondance, de faconsom-
mation généralisée, de I'extension du pouvoir d'achat, et 3 adapter notre liberté
auxlimites planétaires 2
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Gauche

Part of my BFA diploma project, Gauche is a Regular
variable font that starts with a linear style and 150 Glyphs
gradually evolves into increasing clumsiness 2024

Gauche Type Specimen

Gauche
Maladroit
Habile

Adroit
Empétre
Pataud
Inhabile
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Lsibilité!

Writing and editorial design of my BFA in

C'est tout un processus qui fait le confort de lecture d'un texte. En
effet, nous lisons de deux maniéres: pour un mot familier, un seul
coup d'ceil nous permet de le distinguer, indépendamment des
lettres quile composent tandis que pour un mot nouveau, il est
déchiffré lettre aprés lettre. Ainsi, la lecture peut étre effectuée
aussibien alI'échelle d'un groupe de lettres qu'a I'échelle d'une
seule lettre, et le choix du caractére typographique a aussi un
impact sur la maniére dont nous pouvons identifier la lettre ou
le mot. Les travaux de l'ophtalmologiste frangais Emile Javal
démontrent que nous pouvons aisément lire un texte quand
les lettres sont amputées de leurs parties inférieures®. Thomas
Huot-Marchand s'appuie directement sur ces recherches pour
créer le Minuscule*, une police de caractéres congue pour une
lisibilité optimale en petit corps. On remarque alors que le dessin
du Minuscule 2a une structure exclusivement géométrique avec
des formes simples et accentuées. Seules les parties essen-
tielles a la reconnaissance de la lettre sont dessinées®. Cepen-

dant, le Minuscule estlisible dans I'usage quilui est desting, pour 3t

la taille a laquelle il a été imprimé. Lorsqu'il est utilisé dans des
corps bien plus importants, ces lettres semblent devenir mons-
trueuses, relevant de formes abstraites, et par conséquent sont
beaucoup moins lisibles.

On peut également citer la méthode de la reconnaissance
globale®, consistant en la reconnaissance des mots et I'habitude
que I'on ade les lire, sans les décortiquer. Il est plus facile de lire
un texte écriten bas-de-casse, faisant ressortir les spécificités
de chaque lettre, plutot qu'en capitales. Ainsi, certaines erreurs
orthographiques n'entravent pas la lecture, donnant au mot
une silhouette similaire & celui d'origine. Par exemple, certains
signes diacritiques, comme les accents et les cédilles du Syne,
une famille de cinqg styles de caractéres congue en 2017 par
le collectif Bonjour Monde, sont remplacés par un simple point.
Par habitude de lire les mémes mots, I'ceil remplace aisément
le point par I'accent en question.

La lecture

graphic design thesis on typographic legibility

es parties hautes
des lettres sont plus
facilement identi-
fiables, et possédent
des caracteéris-
tiques plus pro-
noncées que les
parties inférieures.

4Thomas
Huot-Marchand,
police de carac-
teres Minuscule,
205TF, 2002.

5 La hauteur d'x
etla largeur du fat
augmentent tout

en laissant place

4 une contreforme
importante pour
faire rentrer le blanc
dans lalettre.

6 La méthode
globale, parfois
critiquée, estune
méthade d'appren-
tissage de la
lecture mise en
avantdans les
années 1970

en France par
Jean Foucambert,
consistant 4 ensei-
gner lalecture des
mots sans passer
par l'apprentis-
sage automatiseé
et oral des lettres
etdes syllabes.

Le processus de lecture

180x250 mm
2024

7 Le caractere de
labeur est utilisé
pour composer
les paragraphes
de texte courant.

8 John Dreyfus,
<«Stanley Mori-
sonetle Times»,
p. 3, Communica-
tion et langages,
n°28, 1975.

9 Rappelons ici
que nous parlons
de l'alphabet latin.

10 Gerard Unger,
Pendant la lecture,
p-92,B42, Paris,
France, 2015,

Des régles et des conventions issues de ces recherches scien-
tifiques ont donc vu le jour, et prouvent que dans le cadre d'un
texte de labeur’, le caractére doit étre simple, relativement large,
doté d'un contraste modéré entre les pleins et les déliés et que
la composition doit &étre bien espacée®. En bref, il faut optimiser
les caractéristiques anatomiques d'une police de caractéres
et de sa mise en forme pour qu'aucune ambiguité ne se crée
lorsque le lecteur pergoit les caracteéres.

La convention ne concerne pas que le dessin des carac-
téres, mais tout ce qui a trait au texte et aux habitudes de lecture.
Certes, il existe des exceptions a I'usage mais, on lit de gauche
adroite pour les lignes, de haut en bas pour les colonnes et les
pages®. La facilité ou difficulté de lecture dépend aussi des choix
macro et microtypographiques. Ces conventions ne sont rien
d'autre que des réponses aux questions de confort détermi-
nées par la lecture des livres et plus largement des imprimés?®,
La forme usuelle du livre se caractérise par le fait qu'il faut qu'il
tienne en main, que la longueur des lignes permette aux yeux
de bouger sans fatiguer trop vite. Cette structure associée
au confort de lecture, vaut aussi pour le dessin de caracteére.

Les habitudes de lecture
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Un stéréoscope utllise
parEmiie Javal,

[P
Pendant la lecture, le regard n'a pas le temps
d'examiner chaque lettre dans toutes ses parties;
loin de 13, le point de fixation se déplace suivant
une ligne, rigoureusement horizontale, qui coupe
toutes les lettres courtes, en des points situés

un peu plus bas que leur sommet; les autres
parties des lettres sont donc vues indirectement
et frappent des régions de la rétine plus ou moins
distantes de la fovea centralis. La connaissance
de cette maniere de procéder du lecteur devra
influer sur les formes qu‘il conviendra de donner
aux lettres.
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Introduction
Portie 1:LaLecture

a) Le processus de lecture
b) Les habitides de lecture

a)Ladessinateur de caractéres
b) Le rdle du designer graphig

<) Les enjeux de 1a lisiblit
Partio 3: Lisible, Perceptibie

) Au-doki de laonctionnalit

bj Créer des expériences de lscture
Conclusion

Biblicgraphie, Sitographie
Remerciements

La lisibilité peut étre définie comme le «fait quune écriture,
un texte imprime soit facilement percu lors de a lecture’ ».
Cette définition trés large implique que le lecteur sache recon-
naitre dans e texte les signes gui permettent sa compréhension
etassimile i i 1t Ia lecture au i de formes
sans mentionner ce qui, en elle, tient de la compréhension
d'un sens. La lisibilité est, & premiére vue, considérée par un
ensemble de conventions, de régles de dessin de caractéres et
de mise enpage, quicherchentce quiily a de plus standard, afin
de faire de |a lecture un automatisme. Elle est lafaire de tous:
du typographe qui dessine les polices de caractéres, du desi-
gner graphigue qui les choisitet les manipule dans ses projets,
jusqu'au lecteur, qui ast confrantd au texts. En atfet, la confort
de lecture, bien que souvent vécu inconsciemment par le lec:
teur, joue sur son appréciation el sa perception dutexte. Dans e
langage anglophone, If existe méme une distinction entre legi-
bilfty, qui est la facilité avec laquelle il est possible de distin
guer une lettre d'une autre, st readability, qui est a facilité avec
laquelie un lecteur peut réussir & donner un sens au texte lu®
Cela permetalors de melire en évidence la polysémie de lalec-
ture, en séparant larapport didentification des lettres les unes
par rapport aux autres, du sens quelles portent. Ces nuances
viennent nous interroger sur la nature méme de la lisibilité et
plus précisément sur la place accordée A sa recherche dans
les projets de design graphique.

©On peut alors se demander sila quéte d'une lisibilité typo-
graphigue universelle simpose absolument au typographe etau
designer graphique, ou s'il peut exploiter cette contrainte pour
proposer des formes qul, sans étre absolument lisibles, pro-
duisent en elles-mémes du sens?

Sommaire T 2 Introduction
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Cheonicio Books, ¢ Runsk )agazine,

Lonres, 1995, =n Alra

des liens

arentiorpe, SIS Su de cer-

“Toosen les pages
P u siie.

tableaux

Bnas'en-

Je lecture

entde sa

Au-cels s e e | she Dansun second lemps, le graphiste, entantque melleuren page, 14on
etdugr dolt lul aussi faira des cholx parmi un certain nombre de para- e
jouant sur la fagon dont on lit un texte. Le graphiste  riverign: ot pos
pose des caractéres typographiques, qui sont pour lui des Zomprénension i 7 - s
matériaux manipulables dans 'objectif de trouver des solutions par e ropre- ‘wie
adaptées & son projet. Il peut alors s'affranc
que prévoyail le créateur de caractéres, enfonction du contexte
de lecture du texte. Selon Beatrica Warde, les graphistes ne
doivent pas simmiscer entre 'auteur et e [ecteur parun design  earsxmpie, mé Lo il
fantaisiste et perturbateur. Elle affirme que le but du texte écrit. §
esta transmission d'une pensée et que toute typographie qui
fait quol que ce Soit pour détourner f'attention, est un échecs, =
De laméme manigre, une page dépoulliée servira pour le mieux
la contenu d'un texte. &
Le designer devralt donc s'effacer au profit du contenu,

marquant ainsi une forme de respect envers e texte, son auteur |
etle lecteur. Pour Gerard Ungar, la lisibilité n'a été traitée qu'en
surface dans le domaine du graphisme et de la typographie, e ; 18 Waltgang
ense cantonnant & son aspect esthétigue etnon sur lefonden ony
abordant par exemple a portée de la lisibilité et de ses enjeux. |

insi, on peut sa demander si la lisibilité est la seul rdle que ton
peutattribuer a la typographie. Comme vu précédemment, la ter-
minologie dumot varie selan les langages. Siles contextes par-
ticuliers de chague situation de lecture aménent & panser quela
lisibilité n'est pas immuable et que Funiversalité de la perception e
des signes textuels semble étre imitée (lagibility), on peut néan- Gronaes o0
moins 'exprimer autrament, A faire transparaitre par le texte une s s
attitude (readability), pour Se rapprocher au migux de son sens. afiancnir.

17La Typogratiscie
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A partir des années 1970, certains graphistes vont proner l'ex-

bon pressivité, at ainsi ramattra an causa cartains principes da pure
fonctionnalité de la typographie™. Cela passe par l'abandon de
certaines regles alinstar de Wollgang Wein-
gartqui,dans son travail pour |a Typografische Manatsblétter™
de 1973, par des procédés de collage et découpe au sein de
la composition, des variations de corps et graisses typogra-
phiques et une abolition da la grille traditionnelle, repousse
les limites du lisible et place I'expérimentation de 'espace et

ez la grille avant 'intelligibilit®.

En plus d'aborder une réflexion plus libre et personnelle,
un des objectifs est d'offrir une nouvelle dimension 4 la place
dulecteur dans le graphisme. Dans Visible Language, French
Currents of the Letter'?, par lnvasion progressive du blanc de
la page, Katherine McCoy et ses étudiants priviléglent Finter-
prétation et la recherche de sens de la part du lecteur plutot
qu'une lecture rapide et automatique. L'idée selon laquelle la
typographie n'est plus un simple outil fanctionnel, permet donc
de viser la profusion du sens, plutot qu'une seule etunique idée.

Grophie expresing.
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Failed to clone repository from Absorbeur d’humidité
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